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0 empreendimento de articulacdo entre arte, ciéncia e filosofia na obra de Gilles
Deleuze constitui-se como um gesto de pensamento singular, sem duvida, de
desobediéncia ao imperativo das imagens de pensamento que erigem as fronteiras
disciplinares. Tal gesto, entretanto, produz efeitos dispares nos territérios da pesquisa
académica, particularmente no ambito educacional. A materialidade da incansavel
producdo do pensador atiga, num mesmo movimento, tanto a adesdo apaixonada ao seu
trabalho de criacdo quanto o confronto virulento frente a sua audacia intempestiva.
Ambas as situagdes-limite colocam em evidéncia modos passionais de enderecamento
ao legado do autor. No primeiro caso, a adesdo desmedida parece expressar um
esgotamento dos fundamentos classicos que alicercam os métodos de pesquisa. No
segundo, a afronta incisiva a tal abordagem parece reagir de forma irascivel contra o
desmoronamento desses mesmos pilares fundamentais, mediante o clamor pelo rigor

analitico, essa premissa moderna de veridicidade.

Entre a adesao e a refutacdo de tal pensamento, um espectro de possibilidades se
anuncia. No intuito de dilatar tdo somente um dos multiplos pontos desse diagrama, o
presente trabalho tem como objetivo discutir a especificidade da analitica deleuzeana
de injuncao dos territérios da filosofia e da arte tendo em vista apresentar alguns
desdobramentos para o campo educacional, especificamente no horizonte da filosofia

da educacao.

Considerando a especificidade do pensamento deleuzeano, particularmente no que

tange as articulagdes entre territdrios mutuamente estrangeiros de pensamento,
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tomamos como alvo de problematizacao a prevaléncia e os efeitos das formas

analodgicas de pensamento quando voltadas a injuncdo arte e filosofia.

Cumpre-nos destacar que o alvo de nossa analise nao se aloca sobre os campos da arte
ou da filosofia, em si mesmas. Trata-se, no rastro deleuzeano, de perseguir outra
modulac¢ao, forjando uma interrogacao diversa, a qual remete, na raiz, ao problema dos
modos de pensamento contemporaneos. Em nosso entendimento, essa investida
deleuzeana, ao produzir o embaralhamento de fronteiras disciplinares, colocando em
evidéncia seus modos linguisticos, oferece-nos outros aportes para o enfrentamento
das questdes de pensamento no campo educacional. Para além de uma conclamacao
retumbante ou de uma reatividade beligerante, aproximemo-nos, pois, criticamente

dessa analitica.
Arte e filosofia: uma pergunta, um modo

De largada faz-se necessario pontuar que nosso estudo focaliza o movimento do
pensamento de Gilles Deleuze, a despeito de sua extensa e intensa producao articulada
com Félix Guattari. Ndo se trata de abstrair Guattari, mas de, na evocagao do percurso

de Deleuze, trazer o atravessamento-Guattari de forma imanente em seu pensamento.

Interessa-nos perseguir a pergunta deleuzeana - o que € a filosofia? - que perpassa toda
obra do pensador francés, antes e depois de seu trabalho efetivo com Guattari. Trata-se
aqui de uma necessidade metodoldgica, tendo em vista colocar em evidéncia nosso

proprio problema.

Interpelar a filosofia invocando-lhe sua condi¢cdo intempestiva frente aos modos de
pensamento parece constituir-se o eld da empreita deleuzeana. Tal movimento foi se
afirmando - vale destacar, de modo controverso no interior do métier filoséfico -
sempre a partir de uma dobra a acessar uma espécie de “fora” da propria filosofia.
Acessar o fora da filosofia como condicdo para interpela-la - eis a tarefa analitica e

existencial perpetrada pelo pensador francés.
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De pronto, buscar-se-ia um fora da filosofia no interior do proéprio discurso filoséfico.
Dai todo o trabalho deleuzeano de transtorno dos fildsofos, tendo em vista captura-los
numa outra ordem de pensamento - desenhar-se-iam, pois, um fora-Nietzsche, um fora-

Espinosa, um fora-Leibniz, um fora-Foucault, por exemplo.

Mas esse movimento se volta também ao exterior do discurso filosofico, no
atravessamento das linguagens das artes e das ciéncias. Haveria aqui um duplo fora:
primeiramente, porque tais linguagens se encontram fora da ambiéncia filoséfica,
stricto sensu; mas, sobretudo, porque Deleuze (1992b) transtornara também os
sistemas da arte e da estética, forcando-lhes seu proéprio exterior, pincando
singularidades de autores/obras que emergem num fora-literatura, num fora-cinema,
num fora-pintura etc. Preservadas as especificidades das obras do pensador, podemos
afirmar que a interpelacdo acerca do estatuto da filosofia na vida se faz presente ao

longo de todo seu pensamento (Dosse, 2010).

No escopo desse trabalho circunscrevemos tdo somente a injung¢do entre filosofia e arte.
Para Deleuze “a arte nao é nem uma atividade de representacdo, nem, como quer a
doutrina kantiana do belo, uma atividade intersubjetiva de gozo e de livre juizo. A arte
€ uma verdadeira pratica de experimentacao e de problematiza¢do do real” (Gualandi,

2003, p.102).

A arte congregaria as poténcias do falso - dai o interesse de Deleuze (1992b) nessa
articulagdo entre arte e filosofia. Para o pensador, “o falso ndo é um erro ou uma
confusdo, mas uma poténcia que torna o verdadeiro indecidivel” (Deleuze, 1992a, p.84).
Dai o carater politico da arte, no sentido de que é ela capaz de colocar em xeque as

imagens de pensamento cristalizadas na cultura.

Entretanto, esse modo deleuzeano de estabelecer conversacdes entre arte e filosofia
possui singularidades e sutilezas. Nesse trabalho, buscamos explora-las, tendo em vista

apreendé-las, qualifica-las, a fim de capturar sua poténcia analitica.
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Fundamentalmente, para tal empreita, trata-se de evocar a condi¢do inarredavel da
imanéncia como disparador para incitar o problema do pensamento. Nesse sentido,

apontamos duas linhas de desenvolvimento.

A primeira delas remete a condicao imanente da linguagem artistica. Em seu ensaio O
ato de criagdo, Deleuze (1999), indaga: “o que significa ter uma ideia?”. Em seguida,
propoe:
as ideias, devemos tratd-las como potenciais ja empenhados nesse ou naquele
modo de expressao, de sorte que eu ndo posso dizer que tenho uma ideia em

geral. Em funcdo das técnicas que conhego, posso ter uma ideia em tal ou tal
dominio, uma ideia em cinema ou uma ideia em filosofia. (p.4)

Assim, ao evocar a arte como modo de interpelacao filoséfica, Deleuze nao preserva o
territorio candnico da estética, mas transgride esse imperativo disciplinar, de tal modo
que coloca em cena a singularidade da prépria produgdo artistica. H4, pois uma
condicao imanente no ato de criagao, efeito do encontro insuspeito entre materiais,
técnicas e estilo, poderiamos dizer. Uma ideia, ou seja, uma criacdo, em qualquer

territdrio, seria indissociavel da contingéncia desse encontro.

A propésito da singularidade dessas criagdes Deleuze (1992b) formula que a ciéncia
cria functivos, a arte cria perceptos e afectos e a filosofia cria conceitos. Entretanto, tal
distingdo ndo visa ao refor¢co da cisdao disciplinar, nem sucumbe ao deslize
estruturalista, mas ao contrario: dada a imanéncia dos processos criativos, trata-se de
incita-los as suas mutuas afetacoes. Nos termos de Dosse (2010, p.375) isso remete a
“uma bricolagem criadora que se apodera de todas as formas de expressao da vida para
agencia-las de outra maneira”. Eis, portanto, o eixo da problematizacao filosdfica

deleuzeana.

Essa perspectiva nos arremessa a uma segunda linha de desenvolvimento: o modo
como Deleuze concebe essas mutuas afetacoes entre territorios estrangeiros: a ciéncia

e suas fungoes; a arte e seus agregados sensiveis; a filosofia e seus conceitos.
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Para apreender a natureza desses encontros, faz-se necessario resguardar a dimensao
imanente da criagdo, tal como apontado anteriormente. Trata-se, a imanéncia, de uma
prerrogativa para compreendermos a qualidade desse encontro tal como aqui

configurado. Deleuze (1992a) esclarece-nos:

Assim, a filosofia, a arte e a ciéncia entram em rela¢des de ressonancia mutua e
em relacdes de troca, mas a cada vez por razdes intrinsecas. (...) Nesse sentido é
preciso considerar a filosofia, a arte e a ciéncia como espécies de linhas
melddicas estrangeiras umas as outras e que ndo cessam de interferir entre si.
(-) O que é preciso ver é que as interferéncias entre linhas ndo dependem da
vigilancia ou da reflexdo mutua. (p.156)

Essa formulagdo é salutar, ao menos, por duas razdes imediatas: pela implosdo da
ontologia desses campos; pela recusa ao modo dialético de concepc¢do dessas relagdes
entre territorios estrangeiros. Tragar linhas inéditas a partir do efeito de um encontro
disjuntivo, sem a acomodacao reflexiva do reconhecimento, parece-nos constituir a
sutileza maior dessa mirada deleuzeana, sutileza esta que nos permite flagrar a

irrupcao do devir disparado nas contingéncias dos encontros.

H4, portanto, que se resguardar a condicdo de imanéncia do ato de criacdo, seja na
perspectiva endogena ao préprio campo, seja no encontro entre campos mutuamente
estrangeiros. Em suma, a criacdo é sempre derivada de um gesto de enfrentamento,
sobretudo voltado ao imperativo discursivo do préprio campo. E nesse sentido que toda
essa discussao filosofica remete, no limite, ao problema dos modos de pensamento e

suas imagens cristalizadas.

Deleuze (1992b) toma a arte como territorio privilegiado de interpelacao da filosofia.
Dessubijetivar o fazer artistico permite ao pensador francés problematizar a captura do
par estilo-sujeito e trazer a cena a articulagdo estilo-pensamento. Para tal, busca

apreender a singularidade do gesto artistico:

O objetivo da arte, com os meios do material, é arrancar o percepto das
percepg¢des do objeto e dos estados de um sujeito percipiente, arrancar o afecto
das afec¢des, como passagem de um estado a outro. (...) sempre é preciso o estilo
- a sintaxe de um escritor, os modos e ritmos de um musico, os tragos e as cores
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de um pintor - para se elevar das percepcoes vividas ao percepto, de afecgoes
vividas ao afecto. (p.217-221)

Ao evocar essa questdo do estilo em uma dimensdo de imanéncia, indissociavel da
matéria sensivel e do modo de enfrenta-la, Deleuze coloca em relevo - em se tratando
de criagdo - a questao do ato, do gesto, do procedimento, da luta da prépria linguagem.
Em outras palavras, o estilo ndo estaria ligado a suposta ontologia de um sujeito da
criagdo, mas a um modo de agenciamento de materiais e técnicas. “Conseguir gaguejar
em sua propria lingua, é isso um estilo. (...) Ser gago ndo em sua fala, e sim, ser gago da
propria linguagem. (...) falar em sua lingua prépria como um estrangeiro” (Deleuze;

Parnet, 1998, p.12, grifos dos autores).

Tornar-se gago da prépria linguagem - um estrangeiro em sua propria lingua - parece
remeter a uma experiéncia mesma do fora, constituindo-se, pois, como o préprio ato da

criacgao.

Essas inflexdes atestam a peculiaridade desse modo de operar a injung¢do entre arte e
filosofia, quando se afirma a perspectiva da imanéncia. Entretanto, para apreendermos

“anatureza” dessa aproximacao faz-se necessario atentar aos seus percalgos.
Resistindo as formas analdgicas de pensamento

Atentemos, pois, para o interesse e o empreendimento de Deleuze: no afa de interpelar
a filosofia em relacao as imagens de pensamento, ele busca apreender os mecanismos,
os procedimentos, os modos de fazer de outras linguagens - privilegiando o territdrio

da arte - tendo em vista produzir encontros entre modos estrangeiros de pensamento.

No intuito de qualificarmos esse “encontro” de acordo com acep¢ao proposta pelo
pensador, propomos destacar um eixo problematizacdo, o qual remete as formas
analégicas de pensamento. Destaquemos duas entradas analiticas: a primeira delas
remete ao problema da analogia em rela¢do aos sentidos; a segunda, ao problema da

analogia em relacdo aos procedimentos linguisticos.
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Numa conversacdo sobre cinema, Deleuze (1992a) formula uma posicdo de
pesquisador que poderia ser estrategicamente estendida como um modo de

enderegcamento aos territorios da arte em geral:

Nao existem modelos que sejam proprios a uma disciplina ou saber. O que me
interessa sdo as ressonancias, sendo que cada dominio tem seus ritmos, sua
histéria, suas evolucdes e mutacdes defasadas. Uma arte podera ter primazia, e
lancar uma mutacdo que outras retomardo, desde que o facam com seus
proprios meios. (...) Entdo os acontecimentos decisivos das duas histdrias
entram em ressondncia, embora eles ndo se assemelhem em nada. (p.83, grifos
nossos)

Interessa-nos destacar, nesse movimento do pensamento, a sutileza da distin¢ao entre
ressonancia e similitude. A busca por semelhangas é marca de um pensamento que
opera pelo principio do reconhecimento e da recogni¢do. Colocar territérios
mutuamente estrangeiros em vizinhanca, em situacao de encontro, implica uma recusa
radical a demanda facil da analogia, esse mecanismo imperativo ordenador da
linguagem e do pensamento. Portanto, ndo se trataria de evocar, da arte, certos sentidos
a serem transpostos, numa operacionalidade analoga, ao dominio de sentidos do campo

da filosofia. Nao se trata de forjar reverberacdes de sentidos de um campo em outro.

A dificuldade encontra-se na apreensdo dessa experimentacdo da ressonancia, pois,
bastaria um triz e essa forma sugestiva de ecos e rebatimentos poderia sucumbir ou ao
pleito facil da imitacdo ou ao imperativo dialético das mutuas interagdes; este ultimo,
do ponto de vista linguistico, nada mais seria do que uma operagdo analégica ancorada

no principio de espelhamento, de antagonismo.

Dada essa discussdo sobre o problema da analogia quanto ao dominio dos sentidos,
defrontamo-nos, agora, com uma segunda entrada analitica que remete a questdo da
analogia em relagdo aos procedimentos linguisticos. A formulagao deleuzeana anterior
enfatiza que as mutacdes nas artes, a despeito das provocag¢des advindas dos encontros
com campos estrangeiros, somente se efetuam “desde que [essas artes] o fagam com
seus proprios meios”. A prevaléncia da condi¢cdo de especificidade do trabalho de

pensamento talhado na contingéncia da prépria linguagem artistica deixa claro o
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estatuto do procedimento no pensamento deleuzeano. Ora, ndo se trataria de operar
por analogias procedimentais, importando ou realizando transposi¢des de modos de
fazer no transito entre territérios. Como alertou Deleuze (1992a, p.156), “o importante
nunca foi acompanhar o movimento do vizinho, mas fazer seu préprio movimento. (...)

As interferéncias também nao sdo trocas. Tudo acontece por dom ou captura”.

Fazer seu proprio movimento a partir do encontro com o estrangeiro. Nao se trata de
mediacdo, nem de interacdo nem de hibridizacdo. Essas formas, ja viciadas, sdo a
plataforma de constituicdo de um pensamento que opera a partir de mecanismos de

reconhecimento.

Portanto, a despeito de uma demanda que busca conforto na operacionalidade
analégica, os procedimentos resistem e nao se ofertam como intercambiaveis. Dai a
relevancia da discussdo de Deleuze (1999) sobre a questdo da ideia. Ha que ser ideias

imantadas em seu préprio fazer; ha que se ter criacao, pois.

As operagoes analdgicas corromperiam as possibilidades de criacao. Ndo se trata de
mimetizar nem os sentidos da arte, nem os procedimentos artisticos, para lan¢a-los ao

terreno filoséfico, sob o clamor das semelhangas e por derivacao, das compreensoes.

Diferentemente, a convocag¢do deleuzeana exige outro trabalho de pensamento, avesso

a um jogo de cartas marcadas.

Aqui, o lance sutil dispde o efeito de ressondncia numa outra chave, refrataria a
quaisquer operac¢des analdgicas do pensamento. Para apreendé-la, faz-se necessario

retomar a prerrogativa da imanéncia e evocar a questao do devir. Vejamos.

Forjar encontros entre linguagens - eis o modo deleuzeano de interpelacao do
pensamento. Ora, a concep¢ao de encontro em Deleuze esta atada a prerrogativa da
imanéncia e do devir. “Ha encontro onde cada um empurra o outro, o leva em sua linha
de fuga, em uma desterritorializacao conjugada. (...) Nao é caso de imitacdo, mas de

conjugacdo” (Deleuze; Parnet,1998, p.57).
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Esse efeito de desterritorializagdo constitui-se como um duplo-fora, na medida em que
os territorios implicados sao arremessados ao seu proprio exterior, perseguindo uma
linha de devir. “Devir é jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo (...).
Os devires nao sao fendmenos de imitacdo, nem de assimilagdo, mas de dupla captura,

de evolugdo nao paralela, ntpcia entre dois reinos” (Deleuze; Parnet,1998, p.10).

Assim, é a virtualidade do devir que possibilitaria compreender o processo de criagdo
proposto por Deleuze, processo este imanente ao encontro entre territorios

estrangeiros.

Encontro, imanéncia, devir, criacdo. Sdo esses conceitos que permitem apreender de
que ressonancia fala Deleuze ao propor contatos entre linguagens. Trata-se de recusar
o gesto facil de producdo de uma zona de pendor analégico situada entre os territérios
e, de forma combativa, fazer emergir o fora de cada um desses campos. Criacdo se faz

ai, nessa zona indiscernivel.

Deleuze evoca a imagem do roubo para referir-se a esse movimento: “capturar é roubar
(-..)- A captura é sempre uma dupla-captura, o roubo, um duplo-roubo (...) sempre ‘fora’

nm

e ‘entre’” (Deleuze; Parnet, 1998, p. 15). Algo se passa nesse ato de captura, nesse gesto

do roubo, que nao se reduz a materialidade ou literalidade de um objeto apreendido.

Assim, o filésofo francés persegue sempre um fora do pensamento, o qual ndo se situa
numa zona metafisica para além do pensar, mas se engendra “entre” as forgas de

afeccao imanentes no ato mesmo do encontro dos territorios.

Poderiamos afirmar, portanto que o alvo privilegiado de Deleuze para a interpelacao a
filosofia ndo seria o territorio da arte, em sua literalidade ou disciplinarizagdo estética,
mas um fora-arte arrancado dos signos de Proust (Deleuze, 2010b), das sensac¢oes de
Bacon (Deleuze, 2007), da literatura menor de Kafka (Deleuze; Guattari, 2003), do
esgotado de Beckett (Deleuze, 2010a), dos acontecimentos de Carroll (Deleuze, 1997)

etc.
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A estratégia deleuzeana parece perseguir a seguinte hipdtese: algo se passaria “entre”
um fora-arte e um fora-filosofia que, por nomadizar o pensamento, catapultaria um ato

de criagao.

A poténcia dessa analitica encontra-se na dessacralizacao tanto da filosofia quanto da
arte, seja em relacdo ao universo de sentidos quanto ao de procedimentos linguisticos
que lhes tém sido canonicos. Dai a necessidade de refutar as demandas analdgicas de
pensamento de modo a abrir passagens para forjar outra qualidade a experiéncia de

encontro entre tais territorios.

Isso implica pensar a arte ndao como analogia, similitude, transposi¢ao, mas como jogo.
Francois Zourabichvili (2007) conduz primorosamente essa discussao quando, a partir
do pensamento deleuzeano insiste na injuncao entre arte e resisténcia: “a arte é aquilo
que resiste. (...) Aqui o que resiste é, antes, aquilo que resiste a filosofia” (p.96-97, grifos
do autor). Arte seria esse movimento mesmo de resisténcia a si. E esse elemento de
resisténcia seria aquilo mesmo que interessaria a filosofia, pois “o que a filosofia

descobre no amago daquilo que resiste é o préprio principio de resisténcia” (p.101).

Nesse sentido a conjugacdo entre arte e filosofia se agenciaria, antes de tudo, como um
jogo de resisténcias, sendo que “o que resiste (...) € o proprio pensamento, ja que nao se

satisfaz com nenhuma forma determinada” (p. 100).

Esse jogo teria como prerrogativa o acionamento do fora dos territérios. Zourabichvili
(2007) formula a questdo nos seguintes termos: a via da racionalidade presume, por
meio da filosofia, abolir a confusdo, qualificando as inimeras operacdes de distin¢ao

organizadoras do pensamento. Em contrapartida,

a arte propde ao pensamento humano uma segunda via possivel: ndo mais do
confuso ao distinto, todavia, do confuso ao confuso, em uma operacdo que a
eleva a sua propria perfeicdo (uma “clareza” que lhe é prépria). (p. 99)

Assim, arte se manifesta como o préprio trabalho incansavel de resistir as

determinacdes, as formas, aos imperativos. Esse jogo consigo mesma, movendo tais
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formas em novos agenciamentos, lancando-a permanentemente ao fora, interessa a

filosofia por ati¢a-la no revés.

Nao se trata, entretanto, de importar para a filosofia o procedimento do jogo da arte,
como se deslizdssemos novamente na sina analdgica. Na medida em que se trata de um
jogo, algo se passa entre os parceiros que ndo remete a transposicao linear de
procedimentos. Trata-se de um jogo porque, como jogo, faz a filosofia jogar com a arte,
incitando o impensavel dos lances - essa parece ser uma das mais fecundas

provocagdes erigidas pelo pensamento deleuzeano.
0 “fora” filosofico-educacional

Afirmamos que toda essa discussao volta-se, no limite, ndo a arte ou a filosofia em suas
circunscri¢des disciplinares, mas ao problema do pensamento: suas imagens, suas
formas, suas determinacdes. Trata-se de insistir num pensamento némade, resistente
as cristalizacdes. Portanto, um pensamento que resiste se coloca, sobretudo, em radical

interpelacdo quanto a sua prépria forma, sua economia de forgas.

A partir desse horizonte, indagamos: que imagens de pensamento suscitam uma
filosofia da educacdao? Ou empreendem um clamor histérico por fundamentos
educacionais? Pactuar da provocagdo deleuzeana poderia nos arremessar, de modo
tragicamente potente, diante dos limites de nossos préprios aparatos filoséfico-
educacionais. Entretanto, ao mesmo tempo, as for¢cas de domesticacao nao descansam.

As investidas analdgicas nao cessam de atuar. Como habitar essa tensao?

Talvez nos encontremos no cerne da problematica deleuzeana: a necessidade de fazer
vergar uma interpelacdo interna, radical, colocando a filosofia da educag¢ao em situacao
de resisténcia em relacao a si mesma. E aqui, resisténcia ndo pode ser tomada como
uma forma aprioristica, sob o risco de operarmos a transicdao analdgica contra a qual
nos debatemos até entdo. Ao convocarmos a resisténcia de algo em relagdo a si, abrimos

os fluxos para o imponderavel, uma vez que o efeito-resisténcia - sua forma intensiva e
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ao mesmo tempo efémera - seria criacdo imanente ao préprio campo; verbo

intransitivo, pois.

Nesse sentido, tal movimento se instaura a partir de uma resisténcia a prépria demanda
por fundamentos que erigem, formatam, determinam e constrangem um determinado
territério de pensamento. Entretanto, tal proposi¢do pode sugerir uma apreensao
dicotomica das situagdes, como se, num gesto facil, pudéssemos dispor em condi¢do
antagdnica a forma e o informe, a determinacgdo e a indeterminacgao, o discernivel e o
indiscernivel, o distinto e o confuso e assim sucessivamente. Ora, ndo confinemos o
pensamento deleuzeano numa armadura estruturalista, pois toda sua obra insiste na

afirmacdo dos movimentos em suas tensoes.

Assim, resisténcia pressupde essa condicdo agonistica entre a forma e o informe,
condicdo esta que, por sua qualidade tragico-nietzscheana (Deleuze, 2001) engendra a
possibilidade do fora com seus agenciamentos e seus devires. Zourabichvili (2007)
esclarece: “esse estado de indeterminacgdo (...) ndo é a supressao de toda determinacao,
porém a capacidade de jogar com as determinacdes; em suma, de interromper seu

encadeamento para compo-las livremente” (p.101).

Desse modo, a injun¢do deleuzeana entre arte e filosofia ndo equivaleria a uma forma-
resisténcia a ser transposta ao campo da filosofia da educagdo, numa operacao
analégica. Nao se trataria de forjar uma filosofia educacional que
importasse/mimetizasse os sentidos da arte ou os procedimentos da arte para
forjar/fundar/fundamentar sentidos e procedimentos pedagogicos. Tais apreensoes
poderiam conduzir a apropria¢des analdgicas - e utilitarias - da arte no campo
educacional, quer seja por toma-la como metafora das formas de conhecimento no
processo educacional, quer seja por evoca-la em sua dimensdo procedimental,
enfatizando seus modos de fazer e tendo em vista a instrumentalizacdo do processo

pedagdbgico.

Tais possiveis apreensoes tendem a distanciar-se ostensivamente da problematizagao

filoso6fica do pensador francés. Aqui o desafio é apreender as “ressonancias”
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educacionais desse pensamento, resistindo aos gestos rapidos e faceis demais movidos

por inclinagdes e imperativos analogicos.

A injuncdo entre arte e filosofia, ao modo deleuzeano, pressuporia a um s6 tempo tomar
e transtornar esses campos, num desapego radical a tais territorios, pois o que
interessaria é a poténcia do fora emergente na tragica tensdao imanente dos encontros.
Daf a necessidade de resistir as demandas pelas formas analdgicas de pensamento, as

quais impediriam desarmar essa maquinaria de um pensamento indolente, cativo.

Seguindo a prerrogativa deleuzeana, situamos a educacdo como territério de
imanéncia, com suas linguagens, suas técnicas, seu métier, sua tragico-nietzscheana
artesania que lhe confere a condicao de criacdo. Assim, trata-se antes de fazer uma
aposta: poderiamos pensar que, da perspectiva de uma filosofia da educagao tratar-se-
ia de roubar/capturar a arte tornando-a outra coisa; quica o efeito do encontro entre a
filosofia da educacdo e as linguagens artisticas pudesse fomentar algo no campo
educacional que ndo se confundiria mais com uma arte, nem com uma filosofia e nem,
propriamente, com uma filosofia da educagdo; que a arte - ndo como “a” arte, mas como

um fora-arte - pudesse convocar a (filosofia da) educacgao ao seu préprio fora.
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