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Introduc¢ao

Aligacao entre Literatura e Filosofia é antiga, tanto quanto a Histéria da Filosofia. Basta
lembrar que um dos textos pré-socraticos que chegaram a nés € um poema, intitulado
Sobre a natureza, de Parménides. Notem-se, igualmente, os dialogos de Platao, o estilo
meditativo e autobiografico de Descartes, a Filosofia exposta na Literatura pelos
pensadores franceses no séc. XX. Os modos de fazer Filosofia e de ensina-la possuem
efetivacdes bem distintas ao longo da histéria do pensamento ocidental. Ainda que
permanecam as especificidades da Filosofia, nao se pode falar em Filosofia sem pensar
nos modos de transversalidade. Um desses modos € relagdo entre Filosofia, Literatura
e Educacdo. A Literatura e a Educacgdo se aproximam, aqui, no que denominaremos de

estética pedagodgica de Albert Camus.

Durante o séc. XX, as questdes existenciais e os sistemas totalitarios levaram muitos
pensadores a fazer da Filosofia e da Literatura, ou melhor, da Filosofia expressa pela
Literatura, um processo necessario ao situar de modo critico a relacao entre o homem
e o mundo. O nosso esteio serd um filésofo e literato muito importante para as

discussoes sobre formagdo humana e os limites das institui¢des, a saber, Albert Camus.

A formacdao do homem implica transformacdes em sua existéncia. Partindo de um
conceito de educagdo como processo de formacao humana, a obra de Camus certamente
contribui para a discussdo contemporanea da relacdo entre educacdo, literatura e

estética.

E a isso que, nas pegadas da filosofia francesa contemporanea, denomino
transversalidade: o atravessamento mutuo dos campos de saberes, que a partir
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de suas peculiaridades se interpretam, se misturam, se mesticam sem, no
entanto perder sua caracteristica prépria que s6 se amplia em meio a essa
multiplicidade. Singularidade de saberes e multiplicidade de campos.
(GALLO, 2006, p. 30-31. Grifo meu).

A estética camusiana é fiel a regra do combate, ou seja, a manutencdo da absurdidade
da existéncia. A obra de arte é uma maneira de manter viva a consciéncia, de reconhecer
suas licdes. Vale lembrar que a obra de arte por exceléncia para nosso autor é a
Literatura. Assim, ao fazermos referéncia a arte, remetemo-nos a Literatura. A criacao
artistica para Camus “coincide com um momento em que se pdra, elaborando e
legitimando paixoes futuras” (CAMUS, 1965c, p. 174) como rejeicao do suicidio, do
assassinato e indicando modos de vidas absurdas, que estdo de acordo com os expostos
na segunda parte de Le mythe de Sisyphe, a saber, o donjuanismo, o ator e o
conquistador, sendo que dela se exigem a revolta, a liberdade e a diversidade. A estética
pedagogica camusiana aponta o caminho sem saida a que todos estdo ligados, “trata-se

de uma regra estética”. (CAMUS, 1965c, p. 176).

A estética pedagogica proposta pelo franco-argelino é proporcional ao homem e, por
isso, “é mais esclarecedora que todas as bibliotecas” (CAMUS, 1965c, p. 179), visto que
este pensador esta convencido da mensagem instrutiva da aparéncia sensivel que
descreve o fracasso da existéncia humana. Assim, a arte proposta por Camus exige um
artista consciente, que, por conseguinte, ndo induzira o homem a ilusdo, a esperanca,
mas ao despertar da consciéncia e a sua manutencio. E por meio da criacdo que se d4 a
passagem do solipsimo do ciclo do absurdo para a alteridade do ciclo da revolta, visto
que ela é simbolo de um pensamento “limitado, mortal e revoltado”. (CAMUS, 1965c, p.

191).

Mais adiante voltaremos a estética pedagdgica. No momento, entendemos que é
pertinente fazer uma breve exposi¢cdo do pensamento camusiano, para posteriormente

contextualizar e delimitar nossa proposta.
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Lirismo, absurdo e revolta

A principio, seu pensamento se divide em trés momentos - o lirismo, o absurdo e a
revolta. A unidade, na filosofia de Camus, é o ponto de partida, assim como sua
finalidade. Os problemas que Camus procura resolver estdo, de alguma forma, ligados
ao problema da unidade. O lirismo em Noces é, certamente, uma apologia a unidade. A
felicidade, em qualquer fase do pensamento de Camus, é a busca e o estabelecimento
da unidade. O absurdo é a separacgdo e a revolta é a Unica atitude coerente, a proporg¢ao
que é a tentativa de restauracdo da unidade. Trata entdo de uma unidade com o cosmo,
consigo e com o outro. Ndo se pode deixar de pensar que perpassa uma ideia de
educagao em si mesmo, o esclarecimento, que busca restaurar, pela revolta, a unidade
ja indicada em Noces. Logo, ndo é sensato negar a importancia do primeiro ciclo do
pensamento do franco-argelino, pois ele tanto revela o absurdo como indica

possibilidade de se revoltar perante a absurdidade.

Na referida obra, encontramos a busca da felicidade que se estabelece na relagdo do
homem com o mundo. O titulo Noces ja nos situa no ambito da unido de que Camus fala.
“E a comunhio da natureza que explica toda obra de Camus”. (PIMENTA, 2006, p. 29).
A tentativa de unido é de capital importancia na procura da felicidade. H4, certamente,
uma idéia de um paraiso perdido, de uma idade de ouro, em que o homem
experimentou a felicidade na unido com o mundo. Aqui, felicidade é a unido do homem
com o cosmo. A fonte do pensamento de Camus se estabelece na busca da comunhao do

homem com a natureza.

Em Noces ha trés modalidades de amor. Ha, em primeiro lugar, o amor dos elementos
entre si, a saber, do mar e do sol. E entre o céu e a terra, é entre o mar e o sol, que
exprime, primeiramente, o amor. Em segundo lugar, existe a comunhdo amorosa entre
o homem e a natureza. Enfim, os amantes simbolizam o coroamento desse amor, ou
seja, da comunhdo dos corpos. O homem procura, com bases em suas percep¢des da

natureza, saber se hi um sentido do universo ou nao.
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Em seus primeiros textos, a agdo do homem se volta, especialmente, a satisfagdo com a
natureza. A uniao e a satisfacao se confundem com a felicidade. Noces é uma apologia a
vida e a comunhao entre o homem e o mundo. Camus sempre foi um apaixonado pela
vida. Essa paixao o conduz ao gosto fundamental pela felicidade. Tanto em Noces, como
em L’envers et I’endroit, encontramos um elogio do ser-no-mundo (CHABOT, 2002, p.
35). A obra de Camus parte da reflexdo sobre a existéncia de um paraiso terrestre,
simbolizado por Tipasa, na qual a unido realmente se efetivou (CHABOT, 2002, p. 31).

E possivel verificarmos claramente em Noces esta apologia ao corpo e aos prazeres.

Em textos posteriores, houve uma mudanca de perspectiva, visto que Camus acentuou,
ndo mais a comunhao entre o homem e a natureza, mas o “divércio” (CAMUS, 1965c, p.
101). A principal obra camusiana que descreve a relagdo de inadequagao ontolégica
entre o homem e o mundo é Le mythe de Sisyphe, obra de 1942, que representa a sintese
do pensamento de Camus no ciclo do absurdo. Segundo Di Méglio, a descoberta do
absurdo nos coloca o problema da ontologia camusiana (DI MEGLIO, 1982, p. 26). Em
Le mythe de Sisyphe acentuam-se os fatores que evidenciam a separacdo do homem em
relagdo ao mundo. Encontramos no absurdo trés elementos: homem, mundo e
consciéncia. Esses sdo os personagens do drama, que Camus chama de “singular
trindade”: (CAMUS, 1965c, p. 120). Ele ainda nos informa que o absurdo ndo esta em
nenhum desses termos separadamente, mas na relacdo de inadequagao ontoldgica
entre eles. Dessa maneira, percebemos que cada vez mais a experiéncia absurda afasta
0 homem da eliminac¢do de sua vida. Para o Fil6sofo aqui estudado, o confronto entre a

interrogacdao humana e o siléncio do mundo deve ser mantido.

Viver é fazer que o absurdo viva. Fazé-lo viver €, antes de mais nada, olha-lo. Por
isso, uma das poucas posturas filoséficas coerente é a revolta, o confronto
perpétuo do homem com sua proépria escuriddo. Ela é a exigéncia de uma
transparéncia impossivel e questiona o mundo a cada segundo. [..] Ela é a
presenca constante diante de si mesmo. [...] Essa revolta é apenas a certeza de

! Trindade é um termo de cunho religioso que declara Deus como sendo uno e trino ao mesmo tempo, o que
“é impossivel”, “é contraditorio” (CAMUS, 1965c, p.120), assim como o absurdo. Camus ndo ignora o
pensamento cristdo, a prova disso é o constante uso de termos religiosos em sua obra: “o absurdo é um
pecado sem Deus” (CAMUS, 1965c, p. 128), “transcendéncia” (CAMUS, 1965c, p. 122, 131), “singular trindade”
(CAMUS, 1965c, p. 120), além seu de seu trabalho sobre Plotino e Agostinho, Métaphysique chrétienne et
néoplatonisme, para obtencdo de Diplédme d’Etudes Supérieures.
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um destino esmagador, sem a resignacdo que deveria acompanha-la (CAMUS,
1965¢, p. 138).

Se o0 mundo nao tem um sentido superior e se a relacio do homem com o mundo é
sempre problematica, poder-se-ia, hipoteticamente, tentar resolver o absurdo com o
suicidio. Camus nega esta aparente solugdo, visto que, para o franco-argelino, o suicidio
é “uma fuga” (CAMUS, 1965e, p. 416), “um insulto a existéncia” (CAMUS, 1965c, p. 103),
“uma evasdo” (CAMUS, 1965c, p. 100), “uma negacdo de si mesmo” (CAMUS, 1965e, p.
414) e “uma negra exaltacao” (CAMUS, 1965e, p. 417). Isto, decerto, ficard mais claro a
medida que demonstrarmos que a revolta, assim como a criagao artistica, € uma arma
contra o absurdo, ou seja, a solucdo, sem incorrer nem no suicidio fisico, nem no suicidio
filosofico. A afirmacao da absurdidade, entretanto, fornece alguns pressupostos para

pensarmos a existéncia e a criagdo absurda como uma atitude diante do absurdo.

0 absurdo tem uma consequéncia l6gica, mas certamente nao € o suicidio, é a revolta:
“uma confrontacdo e uma luta sem tréguas”. (CAMUS, 1965c, p. 121). Ap6s a rejeicao do
suicidio, aponta a revolta, a liberdade e a paixdo de viver como atitudes coerentes
perante o problema do absurdo. A principal obra de Camus sobre a revolta é L’homme
révolté, mas, no Mythe, ela ja é posta como resposta ao absurdo; sendo um protesto
contra a propria condi¢do ontolégica, ou seja, contra o absurdo. A revolta é contraria a
renuncia, ela € um desafio e a manutencado do confronto do homem com o mundo. Logo,

ela é um testemunho a constatacdo absurda.

Ha um momento em que nossa consciéncia se desperta. Nesse momento é que a
condicao humana se reveste de uma visao nova. A partir dai, percebemos que nem tudo
é¢ harmodnico. 0 homem sente essa experiéncia pela sua consciéncia ao se perguntar pelo
sentido da vida. A consciéncia, entdo, clarifica o sentimento da absurdidade. Tudo
comeca pela consciéncia, por isso Camus ndo a vé de maneira negativa ou pejorativa. A
consciéncia é positiva, na medida em que é por meio dela que o sujeito percebe a

realidadez.

2 “Devo concluir que ela é boa. Pois tudo comeca pela consciéncia e nada vale sem ela”. (CAMUS, 1965c, p.
107).
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E a sensibilidade que, em primeiro lugar, percebe a contradi¢io entre o homem e o
mundo. Podemos dizer que o absurdo é uma sensacao de mal-estar diante da existéncia,
o divdrcio, a desproporgdo, a desarmonia na relacao entre o homem e o mundo, ou a

indiferenca do homem diante da vida.

E uma opgdo, para Camus, manter o absurdo. Para o referido pensador, o suicidio fisico
€ uma fuga para o problema do absurdo, ndo uma solucdo (CAMUS, 1965e, p. 416). Por
outro lado, ndo devemos cair no suicidio filoso6fico, ou seja, recorrer a um ser superior,
Deus. O problema central do Mythe é o suicidio, julgar se a vida vale ou ndo a pena ser
vivida, esse é o problema filos6fico por exceléncia. Dessa maneira, a crenga em Deus
faz-nos cair no suicidio filoséfico, visto que resolvemos um problema filoséfico de uma

maneira nao-filosofica, pois a crenga em Deus nos leva absolutizar a vida.
Da estética absurda a arte revoltada

Na terceira parte do Mythe, intitulada ‘La création absurde’, Camus investiga a obra de
arte. Longe de a atividade artistica ser uma fuga do sentimento do absurdo, ela o
corrobora. Ela é fiel aos principios do absurdo, é sem esperanga, criacdo sem amanha
(CAMUS, 1965c, p. 192). A estética camusiana é tragica porque é consciente da

absurdidade da existéncia.

A obra de arte é mimesis do absurdo. O autor aqui estudado nao esta preocupado apenas
com a descoberta do absurdo, mas com suas consequéncias, em legitimar paixdes
futuras, como a rejeicdo do suicidio e do salto ao transcendente. Portanto, a criagdo
artistica, como Camus a entende, corrobora o absurdo e isso a faz tragica. Nela,
encontramos as contradi¢des do absurdo e de maneira alguma ela poderia ser mero
entretenimento, alegria para os olhos ou uma fuga do problema fundamental. Assim,
seu papel pedagogico consiste no comprometimento ontologico, com o propiciar do

despertar da consciéncia.

Seria um erro ver aqui um simbolo e acreditar que a obra de arte possa ser
considerada um refiigio diante do absurdo. Ela é em si mesma um fenémeno do
absurdo e a questdo é apenas descrevé-lo. Ndo oferece uma saida para o mal do
espirito. E, ao contrario, um dos sinais desse mal, que o repercute em todo o



a®2=  3er Congreso Latinoamericano
[ ]

: de Filosofia de la Educacion FFYL - UNAM - ALFE

pensamento de um homem. Mas, pela primeira vez, tira o espirito de si mesmo
e o coloca diante de outro, ndo para que se perca, mas para mostrar-lhe com
um dedo preciso o caminho sem saida em que todos estio comprometidos
(CAMUS, 1965¢c, p. 174-175. Grifo meu).

Meursault, protagonista e narrador de L’étranger, ¢ um modesto empregado num
escritério em Argel. Dizemos que ele é a personificacao do absurdo, na medida em que
ndo se identifica com as regras da sociedade; é indiferente a elas: ndo se lembra da idade
da mae, nao chora no enterro dela, chega a dormir durante as cerimdnias funebres.
Aceita se casar com Marie sem ama-la, mas também sem interesse. Em uma briga na
praia, assassina um arabe e evoca a desculpa do sol. Essas caracteristicas se resumem
em uma, a saber, a indiferenca dos valores da sociedade. A absurdidade de Meursault é
justamente essa indiferenca a tudo. Camus elabora uma tragédia pela via do cotidiano.
Meursault é tragico porque é consciente. L’étranger descreve a incoeréncia da vida

humana e Camus como pensador tragico.

A obra romanesca é o lugar, por exceléncia, de expressdo do absurdo, pois como
observou Espinola, o papel do escritor é recriar a realidade com bases na experiéncia
que fez do absurdo em sua existéncia (ESPINOLA, 1998, p. 71). A obra absurda nio

raciocina sobre o concreto, ela o experiencia e descreve. Essa é sua ambicao.

Notamos que o franco-argelino ndo propoe a arte pela arte, mas o comprometimento
da arte com o absurdo. A obra absurda é possivel, mas o mais absurdo é o criador. O

artista, assim como o fildsofo, se compromete e se transforma na obra.

Tanto o ensaio filos6fico quanto o discurso ficcional tém a disposi¢do de atingir um
saber sobre o homem e sobre a realidade, pois o pensamento é resultado de uma
reflexdo sobre a existéncia. No caso da literatura, por meio de metaforas literarias, sao
ditas ao homem verdades sobre sua condicdo. A obra absurda exige um artista
consciente. Assim, a obra serd, também, licida, pois o pensamento absurdo esta nela
inserido e com ele todo o drama da existéncia humana e suas contradigdes. A criacdo é
uma maneira de manter viva a consciéncia de um universo mecanico e privado de

sentido.
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Camus recusa toda literatura explicativa, descrever é a ambicdo do pensamento
absurdo e, consequentemente, da criagdo absurda. A obra de arte ndo vai explicar nem
tentar resolver um problema insoluvel, o absurdo (ESPiNOLA, 1998, p. 71). Portanto, o
artista nao cria para dar esperanca ou atribuir um sentido a vida, mas para fixar a falta

de sentido.

L’etranger é fiel ao absurdo. Interroga-se sobre os valores por meio de uma narrativa
que ndo apenas narra, mas descreve o real, elaborando uma visdo de mundo. Nele,
Camus descreve a realidade: o abandono de um homem no mundo privado de
esperanca, a condenacdo a morte que ndo conduz ao desespero, mas a revolta e ao amor

pela vida. Assim, essa obra é uma filosofia pedago6gica posta em imagem.

A estética camusiana é pedagdgica porque ela é o “negativo de nossa propria condi¢ao”

(PINTO, 1998, p. 149-150), o que a faz ser um solo fértil para o despertar da consciéncia.

Ela é também o testemunho perturbador da Unica dignidade do homem: a
revolta tenaz contra sua condi¢do, a perseveranca num esfor¢o considerado
estéril. Exige um esforco cotidiano, dominio de si, apreciacio exata dos limites
do verdadeiro, ponderacao e forga. Constitui uma ascese. Tudo isso ‘para nada’,
para repetir e marcar o passo. Mas talvez a grande obra de arte tenha menos
importancia em si mesma do que na prova que exige de um homem e a
oportunidade que lhe oferece para superar seus fantasmas e se aproximar um
pouco mais da sua realidade nua. (CAMUS, 1965¢, p. 190-191).

O terceiro ciclo do pensamento camusiano da atencao, principalmente, a revolta. Ela, a
revolta, ndo nega as conclusdes anteriores, antes, aprimora-as, buscando uma moral
sem Deus e, também, sem incorrer no niilismo. Ela procura restabelecer a uniao

apresentada em Noces que, no Mythe, é quase inexistente.

A revolta busca restituir a unidade, ja percebida nos primeiros textos de Camus;
entretanto, uma diferenca é importante. Ndo é mais o eu solitario de Le mythe de Sisyphe
que busca a unidade com o cosmos, mas é, antes, o eu solidario de L’homme révolté que
descobre a cumplicidade e a importancia da alteridade (RIBEIRO, 1996, p. 264). Os
momentos precedentes nos indicam que, na filosofia de Camus, encontramos uma

progressao. Passamos do absurdo a revolta, ou seja, de uma ética individualista a uma
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ética em que a descoberta da importancia do outro é fundamental. A ética da revolta é

a instituicao da solidariedade entre os homens.

0 homem € o Unico ser que recusa ser o que é. A questao, agora, consiste em saber se
esta recusa, ou seja, o movimento de revolta, pode levar a destruicao dos outros, a uma
justificacdo do assassinato. H3, ainda, quem pense que a Filosofia é uma atividade
puramente tedrica. O oficio do filésofo seria, entdo, apenas a elaboracdo e a elucidacao
de conceitos. Realmente, isto possui seu valor, mas, certamente, ndo é a perspectiva de
Albert Camus. Tal perspectiva reflete em sua concepg¢ao estética do ciclo da revolta,
visto que a obra de arte ndo é uma satisfacao solitaria, mas solidaria. E, antes, “um meio
de comover o maior nimero de homens, oferecendo-lhe uma imagem privilegiada dos
sofrimentos e das alegrias comuns. Obriga, pois, o artista a ndo isolar-se; submete-o a
verdade mais humilde e mais universal”. (CAMUS, 1976f. p. 1071). Dessa maneira, o
artista nao se separa do tempo, se incorpora a ele. Nos Discours de Suéde, é analisada a
relacdo entre a criacdo e seu tempo, nela é explorada a relacdo entre o artista e a vida,

isto é, a realidade social.

A revolta é um valor. Ela é o reconhecimento de um valor na existéncia humana. Ela
funda a solidariedade entre os homens. A revolta é a afirmac¢do do valor da vida dos
homens, de todos os homens, ou seja, ela é a afirmacdao de um valor essencial da
existéncia humana. A medida que reconhecemos a revolta como um valor comum, é

possivel justificar a solidariedade e a fraternidade humanas (CAMUS, 1965e, p. 426).

Enfim, a criagdo artistica fica no centro das ocupac¢oes de Albert Camus (COHN, 1975, p.
146). Os principais textos de Camus sobre estética sdo os capitulos ‘La création absurde’
e ‘Révolte et art’, de Le mythe de Sisyphe e L’homme révolté, respectivamente, além da
conferéncia pronunciada na sala Pleyel em 20 de dezembro de 1948, intitulada ‘Le
témoin de la liberté’, publicada em Actuelles I (1965d), e Discours de Suede, pronunciada
em Estocolmo, em dezembro de 1957, também publicada em 1965 em sua obra
completa. Os textos de critica literaria em que percebemos uma concepgao estética sao
‘A inteligéncia e o cadafalso’, ‘Herman Melville’ e ‘A esperanca e o absurdo na obra de

Franz Kafka’. Nossa andlise, entretanto, se limitara ao Mythe, ao L’homme révolté e aos
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Discours de Suede, visto que se completam. Goto, em ‘Um didlogo e um simpdsio
interminaveis’, publicado em A filosofia e seu ensino: caminhos e sentidos, levanta a
seguinte questao, “o que a filosofia ensina, o que ela prevé ou proporciona?” (2009, p.
95). Com a finalidade de direcionar a conclusdo deste texto, podemos parafrasear a
pergunta de Roberto Goto. O que a arte ensina, o que ela prevé ou proporciona? Além
dessa, podemos levantar outras questoes: qual o papel do artista? Qual a finalidade da

obra de arte?

O criador absurdo cria para nada e sua pedagogia consiste na consciéncia da
efemeridade de sua obra. Para uma obra ser verdadeiramente absurda, ndo basta
apresentar o problema do absurdo, mas se manter nessa constatacao, isto é, ser fiel a
essa verdade. A criagdo absurda torna-se uma necessidade, uma atitude privilegiada,
que se encontra no mesmo nivel do donjuanismo, da comédia ou da conquista, visto
que, “se a consciéncia deve ser mantida, se a coragem e a lucidez sdo as qualidades
inerentes a paixao do absurdo, o homem nao pode esperar melhor para se por a prova
do que a atividade criadora”. (BRISVILLE, 1962, p. 43-44). Assim, o artista deve
“trabalhar e criar ‘para nada’, esculpir na argila, saber que sua criacdo nao tem futuro,
ver essa obra ser destruida em um dia”. (CAMUS, 1965c, p. 189). E mais, se ha algo que
complete a criacdo, é justamente “a morte do criador que encerra sua experiéncia e o
livra do seu génio” (CAMUS, 1965c, p. 190) e ndo o ilusério grito vitorioso do artista
desprovido de consciéncia. Assim, notamos uma profunda ligacao entre a obra e seu
criador, pois ela recebe da morte de seu criador seu sentido definitivo, o fracasso, onde
a intencao pedagdgica do artista é manter a consciéncia por meio de sua obra, visto que
“sdo os fracassos da existéncia absurda que mais nos ensinam a respeito dela”. (CAMUS,

1965¢, p. 193).

Albert Camus exige de sua criacdo o mesmo que solicita de seu pensamento. Da mesma
maneira que o Mythe nos mostra, pela imagem do ator, que ndo ha fronteira entre o ser
e o0 parecer, ndo ha fronteira entre o pensamento absurdo e uma obra verdadeiramente
absurda. E justamente nessa paixdo sem amanhi, sem esperanca, onde o criador nio

busca a rentincia de sua existéncia, mas sim “renovar-se em imagens” (CAMUS, 1965c,
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p- 192), nesse universo onde “criar € viver duas vezes” (CAMUS, 1965c, p. 173), que um
impulso criativo aponta para a duplicagdo do real. Essa estética é o “negativo de nossa
propria condi¢ao” (PINTO, 1998, p. 149-150), ou seja, a obra, como a humanidade, esta

destinada a ser perecivel.

O mérito da criagdo esta no grito de revolta em um mundo condenado a morte. Esse
grito é contra a injustica e ao mesmo tempo afirma o homem em meio ao que o esmaga,
visto que “quaisquer que sejam as nossas imperfeicdes pessoais, a nobreza da nossa
profissdo radicara sempre em dois compromissos dificeis de manter: a recusa de mentir
sobre o que se sabe e a resisténcia a opressao”. (CAMUS, 1965g, p. 1072). A época que
Camus viveu o obrigou a denunciar as atrocidades cometidas contra o homem. A arte
foi uma maneira que ele encontrou para lutar contra a injustica. A pretensdao de Camus
e também a de sua geracdo, todavia, ndo é refazer o mundo, mas “impedir que o mundo
se desfaca” (CAMUS, 1965g, p. 1073), esse mundo onde reina o terror e impera a morte.
Assim, a arte foi um meio para tentar restaurar a dignidade de viver (CAMUS, 1965i, p.

661-662).
Conclusao: por uma estética pedagogica

Nesse universo, estética camusiana fica dividida “entre a dor e a beleza” (CAMUS,
1965g, p. 1074). E esse caminho que o escritor licido percorre, escrevendo uma obra
denunciando o absurdo da existéncia e a cada obra compreendendo melhor o papel de
sua profissdo. Portanto, a estética camusiana é moralista, visto que “virtudes éticas e
virtudes estéticas correspondem umas as outras”. (REY, 2000, p. 65). Dessa maneira,
podemos pensar virtudes estéticas como virtudes pedagogicas, visto que elas apontam

para um agir consciente no mundo.

“Vivemos em uma época interessante”. (CAMUS, 1965f, p. 1079). Por isso, os escritores
ndo podem se desinteressar por sua época, ndo devem se calar perante as atrocidades
que ocorrem diante de seus olhos, visto que estdo embarcados em seu tempo. A criagao
é um embarcamento que se configura na contraposicao completa a qualquer projeto de

eternidade e sua grandeza esta justamente no protesto e no sacrificio sem futuro. O
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embarcamento do franco-argelino eleva a dignidade do homem, nao na tentativa de
amenizar o sofrimento dele, mas no préprio combate cotidiano no qual a proépria
solidariedade metafisica o embarca (GERMANO, 2007, p. 190-192). Camus utiliza as
palavras com precaucao. Ele emprega o termo embarcado (embarqué), e ndo engajado
(engagé), em virtude de sua rejeicdo a literatura engajada. Na analise de Rey, “o
engajamento seria uma atitude voluntaria que implica um sacrificio de sua arte, o
embarcamento resulta de uma situacdo que nao ha escolha, mas a qual ha o direito de

se escolher”. (REY, 2000, p. 69). 0 embarcamento com o real atribui valor a criagao.

Cada escritor exprime a sua maneira as paixoes de seu tempo, que sao imagens vivas de
nossa miséria. A visdo camusiana de sua época pode ser traduzida na seguinte anotacao
de seus Cadernos: “nao ha manhas sem agonias, noites sem prisdes, e meios-dias sem
massacres horrorosos”. (CAMUS, s/d, p. 286). Os escritores ndo tém o direito de ignorar
os dramas de sua época. O contetido da estética de Albert Camus é a recriacdo da
realidade. Assim, o artista partilha pedagogicamente o infortinio de seu tempo e se
detém na forma de sua obra, o criador é como os demais homens, incapazes de se
separarem do inforttinio da vida. Nao compete, entretanto, ao artista ajudar os outros
se eles esperam qualquer forma de esperanca. E para isso que Camus é um artista, para
“homenagear a vida miseravel que é a nossa”. (CAMUS, 1965i, p. 1899). Mais do que
uma opinido sobre seu tempo, o artista participa dele intensa e perigosamente e, ao
aceita-lo, simultaneamente aceita sua profissio e o compromisso inerente a ela

(CAMUS, 1965f, p. 800).

Diante de tanta miséria, se a arte deseja ser um luxo, tera que desejar, também, ser uma
mentira (CAMUS, 1965g, p. 1082). Se o artista se conforma com o que ocorre na
sociedade, sua arte sera futilidade, nao passara de divertimento, e, assim, teremos uma
arte antipedagogica, “uma producdo ou de graciosos ou de gramaticos da forma, o que
em ambos os casos dara em resultado uma arte separada da realidade”. (CAMUS, 1965g,
p- 1082). A estética pedagodgica de Albert Camus, porém, esta “a servico da sociedade”
(COHN, 1975, p. 150). Ela é pedagdgica porque é um instrumento de libertagdao (CAMUS,

1965g, p. 1083). Ela forma, deforma, dialoga com o individuo e a sociedade. Segundo
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Albert Camus, a obra de arte tem uma fun¢ao, ela nao é desinteressada. A arte pela arte
ndo passa de abstracao, de futilidade, ou seja, é uma expressao da artificialidade, é uma
maneira de separar o homem da realidade. Enfim, a estética pedagogica de Albert
Camus consiste no comprometimento a inadequag¢ao ontolégica entre o homem e o
mundo, com a finalidade de despertar no homem a consciéncia da absurdidade da
existéncia e, em decorréncia disso, justificar a rejeicao ao suicidio, como pretende o
autor de Le mythe de Sisyphe. Assim, a estética camusiana é pedagogica visto que aponta

o caminho sem saida que todos estamos comprometidos.
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